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Envoyez a un ami

Qu'est-ce que l'art (aujourd'hui) ?

25 avril 2008

Emmanuelle Bousquet - Troubles aux éditions Chez Higgins

En juin prochain aux
éditions Chez
Higgins va paraitre
un trés beau
portfolio de la
photographe
Emmanuelle
Bousqguet. L'occasion
pour moi de vous
faire partager avec
ce texte ma grande
passion pour cette
artiste.

Passer de |image
comme portrait a
I'autoportrait comme art de sa propre image n’est pas anodin. Emmanuelle
Bousquet s‘astreint depuis peu a l'exercice. En délaissant la mise en scéne
de sujets sur fond de forét et de campagne souvent composée chez elle en
noir et blanc, la photographe se concentre donc sur la fabrication dimages
de sa propre personne. Si cette pratique récurrente dans |'histoire des arts
semble de prime abord un mécanisme narcissisant aussi évident qu‘étrange,
comment comprendre chez cette jeune femme a peine trentenaire cet axe
pris dans le cadre dune recherche artistique ? Si |'autofiction ou
autobiographie est un genre qui explose en littérature, |‘autoportrait en
revanche semble étre une pratique moins courue ces temps-ci chez les
plasticiens. Question de posture idéalisée ? D’emphase de soi ? Dangle
valorisé que les appareils photo numériques a prix attractif permettent a
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n‘importe qui aujourd’hui alors qu’en son temps le photomaton® en était déja
le brillant point d’orgueil ? On le voit, pléthore de critéres, tant le jeu entre
le sujet et la personne est inventif, tant il est aussi périlleux qu’infini.
Heureusement, comme en littérature, |I'art photographique explore des
contrées plus lointaines, des recoins plus incertains de |’étre en investissant
par exemple ce qu’il y a de plus inverse et radical comme le




travestissement, I'effacement ou le renoncement. On pense ici au travail de
Cindy Sherman, Christian Boltanski, Antoine d’Agata ou Elina Brotherus.
Sans oublier I'ceuvre immense de Francesca Woodman qui finit, en allant si
loin (ou si prés) delle-méme, par se défenestrer a I'dge de 22 ans.

Dans cette introspection de |’‘étre, ou se situe Emmanuelle Bousquet ?

Pour cerner le systéme photographique de la photographe, il faut partir a
I'opposé du titre trop porteur de sens qui nous fait d’emblée basculer dans
une et une seule interprétation (*Troubles”, comme bouleversements,
déchirements, mélancolies, crises, folies...). Regarder plutét du coté de la
fabrication des images et de leur fonction, voici une piste. Ainsi le dispositif
de la jeune femme va-t-il a I'essentiel : se retirer du monde dans un lieu
domestique ou public, et la séance peut commencer. Tout se fait sans flash.
L'appareil photo (Leica M6 ou Canon) n’est plus ce prolongement de I'ceil qui
dicte le moment de presser le déclencheur : il est certes toujours
Iinstrument qui rend possible la trace de la performance, mais opére
dorénavant seul, par retardateur, par renversement vers la photographe ou
via le concours d’une tierce personne (toujours un proche). La photographe
devenue son modeéle, une éléve dédoublée et indocile passe, repasse devant
I‘objectif avec une idée ou non de mise en scéne, se place ou s’ébat sans
retenue, ne contrélant rien, ni d’elle, ni de l'idée de la scéne ou de la
posture gu’elle incarne au moment de la capture. Sous le joug du hasard de
la prise et de I'abandon, le résultat technique se formule en impressions de
corps par effets de nébulosité, de flou, d’effets troublés - et I'on peut
avancer ici en toute logique le terme du titre de la série : troubles. En effet,
le corps ou plutdt les corps qui se dessinent n‘ont plus de contours ; sans
limites aussi semblent ces représentations de danse improvisée, de transe
ou rage envenimées. Cet effet de contingence, ces traits ou traces de corps
qui se fabrique par le simple fait du déplacement et de la mobilité, et d'une
image qui s'imprime aléatoirement par le biais d’un dispositif statique, ne
composent au final que des fragments. Les images se suivent, mais ne
forment jamais une histoire. Comme s'il s’agissait de réduire au minimum la
lumiére, de ne pas imprégner complétement la pellicule, de ne laisser que

des incertitudes. Le sujet explose en de multiples posesz. Chaque image
s‘opposant sans composer. S‘agrégeant sans rien expliquer. Vestiaire,
magquillage, coiffure, chevelure, accessoires sont interchangeables. Dans ce
jeu alternatif d’apparence de contestation et d’approfondissement, on est a
I'opposé d’une volonté de puissance et de ressemblance. Bref, de pure
imitation de la réalité. Dans un heureux désaccord entre |'image et son
référent, Emmanuelle Bousquet trouve son accés a la “personne”. Cette
série semble au carrefour d’une vie et d'une mort. D’un instantané qui aurait
délesté les mutations de son “sujet” pour s’en aller vers la suspension, la
pause immortelle et insondable de |’étre.
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